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GIANFRANCO AGOSTI

Visioni bucoliche tardoantiche

Una storia del genere pastorale nella tarda antichita greca & ancora da scrivere: i pochi studi
dedicati al tema nella poesia tarda affrontano questioni parziali, in un’ottica intertestuale (riuso di
situazioni e sintagmi teocritei), o analizzano la trasformazione dei soggetti pastorali all’interno del
genere epico (soprattutto nella poesia di Nonno)*. Sono stati piuttosto gli storici dell’arte ad occuparsi
dell’immaginario pastorale nell’arte tardoantica: e in Age of Spirituality Weitzmann ha riservato un
paragrafo al «Bucolic Realm» e ai suoi riflessi nell’arte cristiana®.

Le pagine che seguono non pretendono di colmare un desideratum, ma piuttosto vanno intese come
prime note per una mappatura dell’idea di bucolica nel tardoantico, in vista di un lavoro piu ampio che
sara dedicato alla coscienza del genere pastorale e ai suoi riflessi sull’immaginario figurativo e
letterario nei secoli 111-VI d.C. 1l problema chiave ¢, in effetti, la dialettica fra poesia bucolica vera e
propria e immaginario pastorale: nella poesia greca tarda il genere pastorale & di per sé poco
rappresentato, né si puo tracciare una linea di continuita con la pastorale ellenistica, a differenza di
quanto avviene in Occidente con le bucoliche di Nemesiano, con il carme pastorale di Tiberiano e con
quelli cristiani. Gli esempi di genere pastorale stricto sensu in Oriente sono davvero pochi: escluso un
carme papiraceo, il cosiddetto Fragmentum Bucolicum Vindobonense, che gli ultimi studi assegnano
alla tarda eta ellenistica piuttosto che al 111 sec. d.C.%, in pratica I’unico esempio di idillio continuato &
il difficile, e discusso, frammento di Pamprepio, descrizione di un giorno d’autunno (o di primavera,
secondo alcuni)®. Una rarita che sorprende meno qualora la si inserisca nel piti ampio fenomeno della
destrutturazione dei generi nella letteratura tardoantica, che fa si che — come accade per altri generi® —
pit che di genere bucolico si debba parlare di ‘immaginario pastorale’, inteso come rappresentazione
topica e idealizzata di alcuni elementi di genere, che conosce una fortuna, minoritaria certo ma
ininterrotta, sino al romanzo bizantino del XII secolo e poi a esperimenti come il mimo pastorale
scritto da Massimo Planude® e quello del XV sec. , una visione dell’eta dell’oro in forma di dialogo fra
un pastore e un amico, ispirata alla traduzione greca della IV ecloga virgiliana’. E per questa
tradizione che si pu0 parlare lecitamente di una continua filigrana di imagerie pastorale, anche se il
medioevo bizantino non ha avuto qualcosa di paragonabile alla tradizione di bucolica allegorica e
metapoetica dell’Occidente, come ad esempio la poesia pastorale di eta carolingia®.

1. 1l mondo sognato

La familiaritd con la poesia teocritea, di cui testimoniano anche papiri corredati di scolii®, &
particolarmente evidente nelle Dionisiache di Nonno, in cui é possibile leggere lunghi passi di
variazione del modello: fra questi val la pena di ricordare il lamento di XV 370-422, modellato su
quello di Dafni nel primo carme di Teocrito. Avremo piu avanti occasione di ritornare sul trattamento
dell’imagerie pastorale fatto da Nonno. Adesso vorrei piuttosto esaminare brevemente la presenza di

! Harris 2006. Molte osservazioni sui temi pastorali nelle Dionisiache si trovano nei commenti francesi (Paris
1986-2006) e italiani (Milano 2003-2004).

? Weitzmann 1979, 203-203.

¥ Bernsdorff 1999.

* Livrea 1979; pensa alla primavera come stagione descritta Lauxtermann 2003.

5 Ad es. il genere giambico, che passa piuttosto nella prosa o in generi come I’epica (Agosti 2001).

® Pontani 1973.

" Cfr. Baldwin 1985, 235-241; per il genere pastorale a Bisanzio si veda ora 2006.

® Stella 1995, 186-200.

% Come quello edito da Torallas Tovas-Worp 2009, del IV d.C., copia privata con commento agli Id. 1 e 7.
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tale immaginario in uno dei generi piu diffusi nella poesia tardoantica, I’epigramma. Nella forma
breve, infatti, trova una compiuta realizzazione la visione idealizzata (e utopica) del mondo pastorale,
che appare anche nei repertori decorativi.

Un bell’esempio e costituito da un epigramma di Ciro di Panopoli, poeta e funzionario della corte
di Teodosio I, che raggiunse la prefettura di Costantinopoli nel 439 e successivamente la carica di
PPO (dicembre 339), seguita dal consolato nel 441. Le capacita, poetiche e politiche, di Ciro gli
garantirono una brillante carriera e una grande popolarita, che dovette causare anche un certo
imbarazzo nell’imperatore: per ragioni non ben chiarite, dovute secondo la tradizione posteriore
all’eccessiva vicinanza con la colta Eudocia, la moglie di Teodosio, ma quasi sicuramente per gli
intrighi dell’eunuco Crisafio, Ciro cadde in disgrazia e nello stesso 441 fu inviato come vescovo a
Cotieo in Frigia, una sede particolarmente difficile, in cui i fedeli non esitavano a sbarazzarsi dei
vescovi non graditi (ma che Ciro conquistd con un efficace quanto laconico sermone sul Natale). In
questo epigramma Ciro usa un immaginario pastorale per esprimere lo sconforto per la partenza da
Costantinopoli (AP 1X 136):

Albe mamp W é8i8ake SaociTpLya pAla vopeleLy,
O kev UTO MTENMOL KabHpevos T UTO méTPNS
ovplodwy kaldpolow épas TépmeoKor avias.
Tliepides, delywper EukTipévny mONY, ANV
TATPLOA LaoTeEVOWUEY: ATayyerdéw & dpa maoLY,

hs Olool Kkndfves EdnMioavto peNooas™

La delusione per le vicende personali & espressa, secondo una collaudata tradizione del genere, con
I’allegoria dei fuchi (di ascendenza esiodea, Op. 306-309), nei quali ovviamente sono da riconoscere
gli avversari di Ciro presso la corte, e in primo luogo Crisafio. Nei primi tre versi la vita pastorale
assume i contorni di una utopia del buon vivere, intesa come una impossibile fuga dalla realta: un
desiderio che trova la sua concreta traduzione visuale in un famoso piatto argenteo, conservato
all’Hermitage, da assegnare alla produzione classicistica di eta giustinianea, in cui si vede un pastore
in posa meditativa e in cui taluni hanno anche proposto di vedere una rappresentazione dello stesso
Teocrito, giusta I’atteggiamento intellettuale™.

In etd giustinianea & Agazia colui che sembra pit a suo agio con questa dimensione onirica del
mondo bucolico™. Ad essa viene anche recuperata la tematica amorosa (AP V 292 = 5 Viansino):

EvBdde pev xhodovoa TeOMAOTL BOAoS Opduvw
PvAddos elkdpmov mdocav €delEe xdpLy:
€vhade 8¢ kAdlouvolv UTMO OKLEPATS KUTAPLOOOLS
Opvifes Spooep®dv pnTépes OpTAAXwWV,
Kal Ayupor PBopBetowy dkavbides: 1 & dNoAuywv 5
TpULeL, Tpnxaléails évdidovoa BdTols.
A& Tl pou TGV fdos, émel oéo pdbov dkovely
TPelov 1) kBdpns kpolopaTa AnAlddos;
kal pol 8Lo00s épws mepLkidraTal: eloopdav ydp
Kal o€, pdkap, mobéw Kal yAukepny Sdpaly, 10
N pe Teplopiyovol PeAndoves. AN pe Beopol
elpyovoy padiviis THAGOL SopkaliSos .

10" «Magari mio padre mi avesse insegnato a pascolare le greggi lanute, in modo che potessi sedermi sotto gli
olmi o una roccia molcendo le mie pene al soffio della zampogna. Pieridi, fuggiamo dalla citta ben costruita,
cerchiamo un’altra patria: lo dico a tutti, che i fuchi perniciosi hanno distrutto le api». Su Ciro vd. ora la buona
analisi di Tissoni 2008 (con completa indicazione della bibliografia precedente).

1 Cfr. J.Weitzmann-Fiedler in Weitzmann 1979, 252.

12 Cfr. Agath. AP V 296, 1-3; 299, 9.

B3 «Qui la terra, verdeggiante di rami fiorenti, ha mostrato tutta la grazia del fogliame ricco di frutti; qui
cantano, all’ombra di ombrosi cipressi, gli uccelli, affettuosi verso le tenere nidiate, e cutamente fischiano i
cardellini, mentre il ranocchio rumoreggia, dimorando fra i ruvidi rovi. Ma che piacere ci puo essere per me di
tali cose, quando vorrei la tua voce ascoltare, piu che le note della cetra Delia? E cosi un duplice amore mi
avvolge: vedere te io desidero, o caro amico, € la dolce giovenca, il cui sollecito pensiero mi brucia. Ma le leggi
mi tengono lontano dalla snella gazzella» (trad. Viansino 1967).
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Agazia era lontano da Costantinopoli per questioni legate al proprio lavoro di avvocato (cui
alludono i 6eopol al v. 11) e indirizza all’amico Paolo Silenziario™ questo epigramma accorato, in cui
esprime la nostalgia per la lontananza dell’amico e dell’amata (la figlia dello stesso Paolo). Il carme
mostra alcune evidenti citazioni teocritee™, che hanno la funzione di marcatori di genere, secondo una
tecnica peculiare della poesia tarda (e che si trova anche in Nonno, ad es., quando deve segnalare a
quale genere si sta ispirando: ne vedremo un esempio piu avanti).

2. L’infelicita dell’amore pastorale

L’amore bruciante, e spesso insoddisfatto o infelice, € fra i caratteri fondanti dell’immaginario
pastorale. Soprattutto Nonno nelle Dionisiache ha piu volte utilizzato il tema del furor erotico dei
pastori, trasferendolo anche in contesti inattesi. Un esempio particolarmente riuscito si trova nel
‘romanzo’ di Morreo e Calcomeda, che occupa i canti 33-35 del poema. Per ostacolare il momentaneo
vantaggio bellico degli Indiani (dovuto all’assenza di Dioniso), Zeus e Afrodite distolgono dal
combattimento il valoroso principe indiano Morreo, facendolo innamorare della baccante Calcomeda:
un episodio in cui Nonno si mescola molteplici suggestioni letterarie, riscrivendo in chiave ironica il
terzo libro di Apollonio Rodio e riadattando la topica dell’innamoramento doloroso e infelice’®. Alla
fine del libro XXXIII, Calcomeda prorompe in un lamento sulle rive del mare, in cui deplora la
propria infelice condizione di perseguitata dal nero principe Indiano e addirittura medita il suicidio.
Teti, pero, sorge dalle acque per consolarla ed esortarla al coraggio e la protegge da insidie notturne
(Dion. XXXII1 383-387):

elme mapatpapévn vedpérn 8 EkalipaTo kovpny,
U v €cabpnowol GUAAKTOPES 1) OKOTOS dvnp,
dwpLov {xros €xwr SolNw modl VvukTos O8LTTNS,
NE yuvaltpavéwy Bpacls aimolos, €omepiny &€
Tapfevikiy Eploeter &s elvodlovs bpevaiovs?.

| pericoli notturni per la vergine sono quelli tipici del romanzo, I’assalto nell’ombra di un soldato,
cui si aggiunge quello piu inatteso di un lubrico capraio, la cui lascivita é tratto topico fin dal primo
carme di Teocrito in cui Pan descrive la sofferente libidine del pastore (vv. 86-88 wmdlos, Okk’
¢oopfy TAS unkddas ola Batedvrtal, / TdkeTar OPbaluws OTL ob Tpdyos alTods &yevTo). Si
tratta di uno degli aspetti piu produttivi dell’immaginario pastorale nella poesia tarda e che viene
esplorato nelle sue potenzialita umoristiche, ad es., da Colluto che si compiace di rappresentare Paride
nelle vesti di un pastore bellimbusto e lascivo®. La valenza erotica & una delle componenti di un uso
piu stratificato delle immagini bucoliche quale traspare in una similitudine in Dion. XXXIV 249-261.:

avTap O Xalkopédns memednuévos MOEL KEVTPW
Mawvalidwy dcténpov Ohov oTpaTor HAace Moppels
€ls mOAVY Odbpudecaav, OmloTepos €yxel Vioowy.
0Os 8 &Te pmlovduos moluxavdéos €l puvxd pdrépms
OULULYéwV Olwy oTopddas oTixas €ls €v élalbvwy
elpomokwy 1Buve kalalpoml Twed UMWY

Taoovdln, molées O oweaTixbwvTo BoThpes

UiAa mepltodlyyovTtes Opoluyl TXEOS ONKD
TPOTPOTASNY OoTOLXNOOV dpnPOTA, W) TOTE TOLUYNS
KAeLOpérns mAALOLTO TaAPdTPOTOS €0UOS AATNS”
Os & ye BRAUY Sulor €ow TUAERVOS E€pywV

€ls mONV almidunTor deA\dmos Tfhace Moppels
Bakyxeiny otixa macav dmoomdda dniothiTos .

% Che gli rispondera con AP V 293.

15/, 3 cfr. Theocr. 22.76 Umd oklepds mhatavioTous; w. 5-6 cfr. Theocr. 7.139-141 & 8" dNoAvydw /
NGO év mukwvalol BdTwy Tplleoker dxkdvaits: [ deldov kdpudol kal dkavdide.

16 Una presentazione dell’episodio si trova nella introduzione al mio commento: Agosti 2004, 460-471.

7 «Cosi la consola; poi la nasconde in una nube perché non la scorgano le guardie o un esploratore, notturno
viandante che muove con astuzia passi furtivi, 0 un violento capraio smanioso di donna, e nella sera non
trascinino la vergine ad amplessi lungo la stradax.

'8 Harris 2006 e soprattutto un contributo di E.Magnelli (in corso di stampa su Ramus 2009).

19 «Frattanto, incatenato dal dolce pungolo di Calcomeda, Morreo spinge tutto I'esercito inerme delle Menadi
alla citta elevata, pungendole da dietro con la lancia. Come quando un pastore verso le imboccature di un recinto
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Nell’infuriare della battaglia I’innamorato Morreo insegue per ogni dove Calcomeda, ma non
trovandola deve accontentarsi di fare altre prigioniere: ecco dunque che un gruppo di Baccanti viene
catturato e portato in citta. 1l punto di partenza e la similitudine di lliade 1V 275-279, in cui il turbinare
dei guerrieri attorno ai due Aiaci e paragonato al radunarsi di una mandria dentro una grotta, dove il
pastore la sospinge per paura di una tempesta. Il riuso nonniano e tanto piu interessante, in quanto le
similitudini pastorali sono rare nell'epica postomerica®®: ma a parte il ‘motto’ che segnala I’ascendenza
omerica (vv. 251-252 moluxavdéos els puxd pdvdpns... Exatvov: cfr. Il IV 279 umd Te oméos
fi\ace piha), filtrata attraverso una variazione oppianea®, cio che colpisce di pit & I’accenno alle
pecore che possono smarrirsi (258) e che immediatamente attiva un confronto con la parabola della
pecorella smarrita di Matteo 18.12-14 e Luca 15.4-7, che il cristiano Nonno poteva ben avere in
mente. Del resto I’ampia caverna del v. 252 molvyavdéos €ls puxd ricorda il modo con cui Nonno
parafrasa la definizione giovannea di Gesu come Buon Pastore e Porta delle pecore, Par. X 24
Tavdokos etpl 00pn mpoBdTwr ToAuxavdéos aUNRs, secondo una interrelazione di immagini e di
lingua che & del tutto normale nella poesia nonniana (il poeta era un cristiano, come le piu recenti
ricerche hanno definitivamente dimostrato). Queste interferenze linguistiche non oscurano, ma
piuttosto si affiancano alla valenza erotica della similitudine: le Baccanti si configurano come sostitute
di Calcomeda, nell’inane tentativo di placare il desiderio bruciante. E del resto le Dionisiache sono in
qualche modo inscritte nel segno di questa valenza fin dall’Eros Boukdlos di | 79-83, cui e affidato il
compito di guidare il toro che ha rapito Europa®.

Nell’immaginario del poeta I’amore bucolico e connaturato a quello dionisiaco, ma anche si
contrappone ad esso, cosi come il canto pastorale viene superato da quello dionisiaco (é la tesi di
fondo dell’analisi della tematica pastorale nel poema attuata da Harris 2006). Cosi si spiega che in
XV1 309-337 Pan per celebrare I’amplesso di Dioniso con Nicea, intoni un canto che apparentemente
sembra fuori luogo (Pan ricorda i proprio amori infelici), ma poi acquista la sua vera ragion d’essere in
una esaltazione della bevanda dionisiaca rispetto al latte pastorale®:

‘Tlawv kepdets, €TL polvos €xels Spoupov els ddpodlitny:

Kal oU Slwkopérns moTe vuudios €ocear 'Hyols; 310
kal ob 80Aov mOHTE TOlov dooomThipa TEAETTELS

UeTépwy €mikovpov dvupdetTwy Uuevaiwy;

Tlav ¢lke, kal ob yévoro duTookddpos AvTl vopufos

moldeviny T amdeLTe kalalpotTa kal Tapd TETEN

Aelme Béas kal phlas TL col pé€ouvatl vopfies;

¢ypeo, kal ob ¢UTEVE yapooTéhov olvor EpdTwy’.

ob mw pvbos ENnye, kal {axev alyiBotos Ildv:

‘albe matp pe Sidafe Teleoolydpov 86lov olvou:

aibe vooodaréos oTaduAis, dTe Bdkyos, dvdoow:

kal kev Euav étélecoa molimAavov oloTpov EpdTov 320
vvaNény peBbovoar 8wy Suomdpbevor Hyw.

I\KkoL vopds olTos, émel mapd yelTovt myH

apdetony TAde pfAa, PLAakpTw 8¢ Pe€Bpw

mapbevikas Aildvuoos dbelyéas els yduov €NKeL.

ddppakor etpev "EpwTos €OV dutéy: éppéTw alydv,

€ppéTw MueTépwy Olwy yAdyos: ob dhvaTal ydp

capiente raduna insieme gli sparsi gruppi di pecore confuse e guida le greggi di bestie lanose con la sua verga
tutte insieme, e molti pecorai lo accompagnano serrando le greggi con le braccia unite disponendole
concitatamente su file, perché uno sciame mentre il gregge & rinchiuso non torni indietro e si smarrisca; cosi
Morreo chiudendo dentro le porte la schiera delle donne spinge rapidissimo verso l'alta citta ogni squadra delle
Baccanti dispersa nella battaglia».

20 Un esempio in Quinto Smirneo XIII 44-49; vd. anche Stazio, Theb. Il 45-52, VIII 691-694. Una
similitudine poco eroica in contesto bellico si trova anche in Claudiano, bell. Get. 408-413 dove il radunarsi
delle coorti & paragonato a quello di una mandria che era stata dispersa dalla tempesta.

1 Opp. Hal. 393-394 & 8te pnlovopds ... éatvwv [ .. dyéhas dvdyet, individuato da Tissoni 2000,
220-221.

22 Sy cui vd. Gigli 1985, 32-33; Harris 2006.

2% Sj veda anche in XVII 67-80 il dono del vino da parte di Dioniso al pastore Brongo che lo aveva ospitato
(variazione dell’Ecale callimachea), in cui il dio proclama la superiorita della propria bevanda rispetto al latte
pastorale.
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el mébov Umvov dyew ) mapbévov els ydpov Elkelv.
potvos évyw, Kubépera, Bualopar: dpot EpdTwv:
20pLyE Tlavds Edevyev dvupdelTovs Lpevaiovs

Kal yduov dpTiTéleoTov dvevdlel Alovioou 330
avTopdTols peMéeools TO 8¢ TAéor MOABL [OATT
POeyyouévns ZipLyyos aueiBeto olvbpoos 'Hyao.
vupdLdins Albvuoe pébns BelEiuBpoTe moLpny,
ON\Blos émAeo potvos, dvaivopérns OTL vopens
ebpes dooonThpa yapooTélov otvov EpdTwy’.

Tolov &mos kaTéleEe Buoipepos dxvipevos Ildv,
(Adov Exwv kal Epwta Tekeoolydpolo Avaiov?.

Il lungo canto non fa che sancire, in definitiva, la prevalenza della poesia dionisiaca su quella
bucolica.

3. Trasformazioni del genere

Con questo passo si tocca I’aspetto che piu di ogni altro segna la continuita dell’immaginario
bucolico nel tardoantico: la valenza metapoetica del genere bucolico, che € una delle sue costanti piu
presenti, sia in Occidente che in Oriente.

In alcuni poeti tale valenza € associata a una rappresentazione esiodea della propria attivita
letteraria. E il caso di Quinto di Smirne, che nel ‘proemio al mezzo’ del libro dodicesimo inscrive il
proprio poema in una medietas stilistica (rappresentata dal colle né troppo basso né troppo alto) e
raffigura la propria iniziazione poetica in veste esiodea (XI1 308-312)

UUels ydp mdody pou évl ¢peat Onkat’ dodny,
mply pot «€T> apdl mapeld kaTaokidvacbal Toviov,
Zubprns év damédolol TePLKAUTA PAAA VEROVTL
Tpls THoOv “Eppov dmwbev doov BodwvTos dkovodl,
‘ApTépdos mepl vmov EXeuBepile vt kNmo,

A p PR 25

oUpel oUTe ANnv xOapalg ol UPdBL oG ™.

Proprio sulla base di questo passo si e recentemente proposto di interpretare come Quinto Smirneo
il pastore che fa capolino sopra Atena in una raffigurazione della contesa delle armi di Achille fra
Aiace e Odisseo, conservata in un piatto argenteo del VI sec. d.C.: il piatto rappresenterebbe dunque
una scena dei Posthomerica®.

Che Esiodo fosse inteso come rappresentante di una poesia pastorale, per quanto sorprendente, €
testimoniato in altri autori. Un papiro di Ossirinco ci ha restituito una curiosa etopea in esametri in cui

2 «Ma uno dei satiri lascivi, nella macchia vicina, insaziato osservatore di quelle nozze da non vedere, cosi
parla, visto il giaciglio virginale goduto da Bacco: «O Pan cornuto, tu solo continui la corsa ai piaceri d'amore?
Sarai alfine sposo di Eco, che sempre insegui? Ti aiuterai infine anche tu con questo inganno, che venga in
soccorso agli imenei incompiuti? Caro Pan, invece che pastore, diventa anche tu un piantatore, butta via la verga
pastorale ed abbandona pecore e mucche accanto alla grotta: che mai faranno per te i pastori? Su, su, pianta
anche tu la vite che porta le nozze!» Non ha finito di parlare, e gia risponde Pan il capraro: «M’avesse mio padre
insegnato I’inganno di vino che realizza le nozze! Magari foss’io, come Bacco, signore del grappolo inganna-
mente! Avrei soddisfatto anch’io questa brama d'amore per cui tanto vago, una volta vista Eco, vergine
sciagurata, ubriaca e dormiente. Che questo pascolo mi perdoni: ma io qui, presso la fonte, abbevero le bestie, e
intanto Dioniso, con flutti di vino puro attira alle nozze delle vergini fiere. La sua pianta gli € rimedio d'amore:
alla malora il latte delle capre e delle pecore: non riesce a trasformare il sonno in voglia né a indurre alle nozze
una fanciulla. lo solo, Citerea, subisco oltraggio! Ahime, amori! Siringa ha fuggito Pane, ha lasciato incompiute
le nozze; e adesso col suo canto automatico celebra I'amplesso appena compiuto da Dioniso. E per di pit Eco
risponde concorde al canto consueto di Siringa! O Dioniso, fascinoso pastore dell'ebrezza nuziale, tu solo felice,
poiché, al rifiuto della ninfa, hai avuto I’aiuto del vino che accompagna gli amori!» (trad. Gonnelli 2003).

% «Voi infatti mi avete infuso il canto nel cuore, prima ancora che la barba si spargesse sulle guance, mentre
pascolavo le greggi, mia unica gloria, nella pianura di Smirne, tre volte lontano dall’Ermo a distanza di grido,
presso il tempio di Artemide nel giardino della Liberta, su un monte né troppo basso né eccessivamente elevato».

2 Zalesskaya 2006, 159 (cat. n. 86).
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¢ immaginata I’iniziazione di Esiodo alla grande poesia (P.Oxy. L 3537r (MP® 1849.1+1857.32;
LDAB 5556), del I11-IV® in.?

Tivas dv Aoyouls ‘HotoSos elmoll Umo

TOV Movo®v € [ plevos
Tis pe 6edv etivatle; tis &vbeoly Fyayev dobua
Otped Te mpoNmovTlL kal dAoea klat Bota piAwv;
Nuktl wify Tis émlotlaT’ am’ évddlov ‘Elkavos
Addprns etvmeTdholo Pépelv éplliniéas 6lovs;
AU pou yévos eilmle Bedr mToNépous Te yLydvTwy
TTdvtov 0° Mpdlwr yevery, dGONOV Te yuvaikdv,
AV kbopov Evigmle TOV oldémolr’ €dpakor doools.
Madvspn &un Tpitdhawa kal adies al mdpos alydv,
Epxopat és mrok ... [ €.8 «klikhov dydvowv,
Tepds obkéTL KLTTOlS €mapkéoel] 008’ &TL molpvn 10
Bawny éplol] glpmaga Nuypols ouvl Swuacty "Aokpn,
008’ avtfis Kipnsl dleyidw: xailpeTe mdvTes.
Mniovépolr Mobgar [kalijy p’ €8liSakav doldnv,
Ex 87 eNopny moAb [xeDpa OeomvledoTou CAyavimmms.
Nov pot, Ate mdtep, [ ¢. 10 Wov TTuvkipndn,
ON3loTn pnTelpa, kdalt péya vimeel TIépon,

2TNOET . LELgaN. oo | olb yap doldnv

Tlavpny Bouvkohwk[ny dvaBdiiolpat, obd’ 8’ ddavpol

Prudlws pélmovot| c.6 drypoldrad,

OU8€é pou aimohkn . [ €. 10 1 ebade obpyE, 20
2w 8 avTols kaldlpolow dméoltuyor dyplov MxMv.

Ex Alds ék Movoéwv| c. 10 E ovpdviot pot

datvovtar Tukedvles, 6pd 8’ els Blela pérabpa
HSn 8°deidev €0éNw Biival Te k\éoode.

1. ¢tiva&le Parsons; évbeov Gigli ap. Barigazzi, Diggle ap. Parsons 2. mpohimévTlt West; kal dicea
Parsons 2-3 Bota pfiAwv [/ vukTl pif); interp. Most 3. iy Tic Parsons; uin Tis Barigazzi fort. recte;
¢mioTlat’ Barigazzi, Parsons; dm’ évd6léov Parsons 4. suppl. Parsons; dpémewv Diggle ap. Parsons fort.
recte 5. suppl. Parsons; mToNépovs Barigazzi, West 6. suppl. Parsons 7. suppl. West 8. suppl. Diggle ap.
Parsons 9. klikhov Parsons 10. kutTtols D’Angour ap. Parsons; émapkéoer West  12. suppl. West  13.
suppl. Parsons | un\ovopor Most  14. suppl. Parsons  15. mlolvpirTaTe]l West 16. suppl. Barigazzi 18.
suppl. Parsons 19. dypol@tar Parsons  20. ela<d>¢ Barigazzi, Di Benedetto ap. Parsons 21. suppl.
Parsons 23. suppl. West; 8leta Parsons 24. suppl. Parsons ]

L’autore & un poeta di discreto livello che ha costruito I’etopea come un acrostico, che risponde con

una frase omerica alla domanda posta dal titolo28. Esiodo racconta la propria iniziazione poetica, o
meglio il passaggio dalla poesia di tipo pastorale a quella di tipo cosmologico. La qualita della
scrittura, il livello della versificazione, I'impegno dell’acrostico fanno propendere non per un
esercizio o un modello da utilizzare in una classe, ma piuttosto per il carme di qualcuno che voleva

esprimere una sua personale visione della poesia esiodea29: Esiodo da poeta-pastore diviene poeta
‘teogonico e celeste’ (vv. 5-7). Il carme & un unicum gia per il fatto di avere come protagonista un
poeta, € costruito secondo la regola dei tre tempi (presente, vv. 1-9; passato 10-14; ritorno al presente
e visione del futuro, 15-26); chiaro che I’interesse dell’autore € quello di presentare Esiodo come un
poeta epico, che ha rinunciato al canto bucolico. L’autore, attraverso una riattualizzazione del
paradigma esiodeo, delinea chiaramente una gerarchia fra i generi letterari (cfr. i vv. 10-11, e 20-21:
o0d¢ pou atmohkt) . [ c. 10l ebade oUpuyE, | olv & avTols kaldlpoiow dméolruyov
dyprov fxnv). Si trattava di questioni discusse, né escluderei che dietro il carme si nasconda una
polemica letteraria, probabilmente intorno al valore della poesia pastorale o delle opere esiodee.

%" a bibliografia completa si trova in Agosti 2005 (aggiungere Most 2008).
28
Acrostico: Tov 8 dmapelBopevos mpooédn (Agosti 1997).
29
Come «retore-poeta, uomo non certo privo di dottrina, che s’immagina la scena secondo la sensibilita e la
cultura del suo tempo» caratterizza I’autore Bona 1995, 112.
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L aspetto metaletterario della poesia bucolica appare anche in contesti meno attesi. Nella chiusa
della Parafrasi Nonno, allontanandosi dalla falsariga del vangelo giovanneo®, espande il proprio
dettato in quella che sembra proprio una dichiarazione di poetica (XXI 139-143):

dMa 8¢ BavpaTta moMa codf) odpnylocaTto oLyi
LdpTus éTNTuping, Tdmep Tvvoer avTos Inoobs,
dooa kad’ €v oToLxndov dvmp BpoTds alke xapdén,
BiBNovs ToooaTias veoTeuxéas ovdE kal alTOV
ENTTopaL ayhaopopdpov dTéppova k6oUov delpat

Al testo evangelico (una narrazione completa dei miracoli di Gesu riempirebbe il mondo di libri)
Nonno sovrappone un’allusione alla propria opera: i libri ‘nuovi’ sono certo quelli del Nuovo
Testamento, ma diventano anche i libri scritti nello “stile nuovo’ del poeta. L’aggettivo per indicare i
libri e infatti una citazione della coppa del | idillio teocriteo, wv. 27-28 kLaolUBLov kek \uopévor adél
kne®d, /| duddes, veoteuxés® Del resto I'ultimo verso, se letto isolatamente, costituisce
un’orgogliosa dichiarazione di poetica («spero di sollevare il cosmo infinito dalla bella forma), fatta
secondo il pitu genuino gusto fonico di Nonno, con la triplice allitterazione di a che riprende, in
chiusura circolare, quello del primo verso del poema.

Ma I’esempio piu compiuto di imagerie bucolica come rappresentazione di iniziazione poetica e
offerto da un poemetto anonimo, i Lithica orfici, probabilmente da ascrivere alla meta del 1V secolo.
Al poema, dedicato alle virtu delle pietre e quindi appartenente al genere didascalico, sono premessi
due lunghi proemi, uno di carattere piu propriamente mistico-soteriologico, in cui la rivelazione
litologica é posta sotto il segno di Hermes, e I’altro di carattere bucolico (91-171), in cui si narra la
disavventura di un giovane e I’aition di un sacrificio annuale al Sole®: il tutto inscritto in una cornice
tipicamente bucolica, quella dell’incontro fra il poeta e il misterioso Teiodamante, che ripete la
struttura dell’incontro nelle Talisie teocritee. | vv. 91-94 riprendono da presso Theocr. VII 10-14 e il
finale la descrizione del locus amoenus che chiude le Talisie (vv. 159-171 che riprendono Theocr. VII
7-9 e 135-139). Val la pena di leggere il primo dei due passi:

MaMov €y mwvuTolo Tapatdaoty dvépos €Lpwy
Tépopal, HTEP Xpuoor ATAVTwY Kolpavov dvdpGv.
HeNlw yap dywv lepfiov dvTteBoéAnca

dypdBev doTud’ LérTL mepldpovt OeloddpavTt .

| Lithica sono probabilmente da ricondurre all’ambiente neoplatonico che gravitava attorno a
Giuliano e al suo maestro, Massimo di Efeso®: la visione iniziatica della poesia bucolica che essi
delineano si pone all’opposto rispetto a quanto tratteggiato nell’etopea su Esiodo, in cui piuttosto la
poesia pastorale occupa un ruolo inferiore nella gerarchia dei generi letterari, inferiore soprattutto
rispetto alla poesia cosmogonica. Nel secolo seguente Nonno, pur consapevole di questo aspetto,
riprendera nelle Dionisiache principalmente I’aspetto erotico dell’immaginario pastorale, non

LI 5 Qo

%010, XXI 25 ¢oTv 8¢ Kkal dANa TONA kal €moinoer & 'Inoods, dtwa édv ypddnrar kad €v, ol
abTOv olpar TOV kbéopov xwpfoal T ypaddpeva BLBAia.

31 «Molti altri miracoli, che Gesu in persona fece / sigilld con sapiente silenzio il testimone della verita: / se
un mortale li scrivesse tutti insieme di seguito / mi aspetto che tanti libri nuovi neppure / lo stesso mondo infinito
dalla bella forma potrebbe contenerli».

%2 Esso ricorre anche 1. 5.194 didpor / veoTevxées e (significativamente) in Timoth. Pers. 216 potoav
veoTeuxf; Per questa interpretazione del passo nonniano vd. Agosti 2001b, 96.

% Per il testo dei Lithica vd. Schamp 1985.

3 «lo mi rallegro avendo trovato la consolazione di un uomo saggio, piti che se avessi trovato I’oro che
domina su tutti gli uomini. Mi imbattei nel saggio Teiodamente mentre andavo a celebrare un sacrificio a Elio,
sulla strada dalla campagna verso la citta». Cfr. Theocr. 7.10-14 koo Tav peadTar 680v dvupes, obdé TO
odpa | auiv 10 Bpacila katedalveTto, kal Tw’ odlTav [ écb ov ouv Moloaiol Kuvdwvikov elpopes
dvdpa, [ otvopa pév Auvkidav, § & almdlos, oldé ké Tis v [ Ayvolnoer 18dv, émel almdiy EEox’
¢gkeL, «non eravamo ancora alla meta del cammino, mé in vista eravamo giunti del sepolcro di Brasila,
quand’ecco che incontrammo, per il favore delle Muse, un nobile viandante, un uomo di Cidonia di nome
Licida; era un capraio e nessuno a vederlo si sarebbe shagliato, perché di un capraio aveva tutto I’aspetto».

% Livrea 1993, 175-178.
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mancando tuttavia di suggerirne anche I’inferiorita nei confronti della poesia epica. E abbiamo anche
visto che la bucolica rimarra produttiva anche come rifugio idealizzato e impossibile evasione dalla
realta. E solo una riprova della inesauribile capacita di variazione di questo genere®.
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